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V]IK 782.082
Anna Ipanam-Auxi

MY3HUKA SIK HOJITUYHUA JIUCKYPC:
TBOPH NMMOJLCHKUX KOMITIO3UTOPIB JIPYT'Of ITIOJIOBUHA
XX CTOJITTA B CEMIOTAYHINA MEPCIIEKTUBI

Y cmammi iidemvcs npo meopuicmb NPOGIOHUX NOALCHLKUX KOMNO3umopie — Bimoavoa
Jhomocnaecvkozo, Kwuwmocgpa Ilendepeyvkozo, Mixonas Iypeyvkozo, Anodces Ianypuixa
ma IHWUXx — 8 OPamMamuyHuil iCmopuyHuil nepiod eu3zeonents Ionvwi 3-ni0 KOMYHICIMUYHO20
eHimy, ymeopenns pyxy «Conioapuicmovy ma 66e0enHsl 8illcbk08020 cmany na novamky 80-x
pokie XX cm. Ilocmyntoemvca, wo 6 CUMDOHIUHUX YUKIAX Yepe3 NPOSPAMHI amo3ii,
BUKOPUCMAHHA 8IONOGIOHUX YUMAM, XAPAKMePUCMuK, OaHUX MEOPAM CAMUMU KOMRO3UMO-
pamu, 8i006pax)caromvcs 20Cmpi NOAIMUYHI NPOOAEMU CYYACHOCHI, NAMPIOMUYHI HACPOI,
W0 Nanyeanu 6 CyCniibCmel Ha 31ami iCMOPUYHUX eNnox.

KuarouoBi cioBa: noavcokuii cum@onizm, «Conidapnicmey, nampiomuuna QyHKyis, ROJi-
MUYHUL OUCKYPC, CeMIOMUYHULL AHALL3.

[onmpcpka icTopis CHOBHEHA ApaMaTWYHUX TOAiH. B Hili OyB TpuBammii mepion
MOy KpaiHW MiX pI3HEMHU IMIOEpisIMH, TEpioJ HIMEIBKOi OKymaIii, a Mi3Hile
KOMYHICTHYHOI BIaJ¥ — TOX HAHBaXJIMBIIIE 3aBIaHHS HOJIATANIO B TOMY, 100 pO3BUBATU
HaIlOHANBHI TpamuIii. BaxmuBor 30poeto B 00poThOi 3a HesanexHicTh [lonblni yacTo
CTaBaJia peiriiHa My3WKa, Ha SKy Oyia TOKIaJeHa KyJbTYypOTBOpYa 1 MATPiOTHYHA
¢yukuis. BoHa mponoBigyBaia 3araibHONIOACEKI Ta HAI[IOHATBHI MIHHOCTI, BIICTOIOBAIA
CHMBOJIIYHY cepy cBoOOAH, 110 YacTO HaOyBajo MOMITHYHOTO 3abapieHHs. [1o3a TBo-
paMu pesiriftHoro 3MiCTy MOKHA BKa3aTH TAaKOX 1HIII, II0 MaJlK XapakTep HOJITUYHOrO
quckypcey. Lleit Tun my3uku OyB TOIMUPEHUM Yy JPYTid MOJIOBHHI XX CT., 0COOIHMBO B
60—80 pokax, KOJIM HAHOLIBIIOT OMYJSIPHOCTI Ha0yBa€e peiriiHa, HalllOHAIBHA 1 aTpio-
THYHA Temartuka. KylbMiHaIlis Ii€i TBOPUOCTI MPUMANaEe Ha MEpioJ BOEHHOTO CTaHy B
IMonbmi (1981-1983) Ta Ha kinbKka monepeAHixX 1 HacTymHUX pokiB. IlomiTuyHi noxii, sik
Hamp. Bubip 1978 p. mombcbkoro apxienuckona Kaposss BoWTHIM mamol pUMCBKHUM,
crpaiiku Ha [naucekiii cyaHoBepdi B cepnui 1980 p. i crBopenns «CouigapHoCTi»
BUKITUKAIH pernpecii 3 00Ky BIIaJH, IO 3aBEPIIIACL ax B 1989 p. “kpyrnum ctonom” i
MiAMACAHHAM YroJl, KOTpi O3HAMEHYBaJIM MaaiHHA KomyHi3My B [lombmmi. Ili momii
3HANIIIM BiOOpakKeHHsI B MY3HUIl, 4acTO pENiriiiHoro xapakrepy, MpUCBSYeHil mami
Isanosi IlaBmy II. Komnosutopu BiguyBanu cebe 3000B’sI3aHUMHU BU3HAYUTUCH 31 CBOEIO
TPOMAJITHCHKOIO TTO3HUIIIETO.

[IpemMeToM 0OrOBOpeHHs y HaIIii cTarTi OyayTh TBOPH, HamKcaHi B mepion 1980—
1984, ToOTO B Yaci BOEHHOTO CTaHy Ta MOJITHYHHX MOTPsCiHb. Toni BuHUKIU Te Deum
(1979-1980) 1 lHonvcokuii pexsiem (1980-1984) Kmmmroda [lennepenskoro, Sinfonia
votiva (1980-1981) Anmxes Ilanypuika, Miserere (1981) I'enpuka Mikonas I'yperp-
koro, [lonvcoxa cumeponia (1981-1982) Kummmmroda Maepa, Tableau vivant (1982)
3urmynta Kpayse, I1I Cumgonis (1983) Bitonsaa JlroTocnaBecpKoro.

OOcTaBUHYU HANMMCAHHS X TBOPIB, HAMIPH 1X aBTOPIB 1 CTABJICHHS CIyXadiB Jal0Th
JIOCTaTHI MiJCTaBH, MOOW JJIs iX aHaTi3y 3aCTOCYBATH CEMIOJOTIUHHE MIXix i 3rajaHi
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MY3UYHI TIOJIOTHA IHTEPIPETYBATH B KATEroOpii 3HAKY i 3Ha4eHHs. Sk 3a3HaunB Meuwncias
TomaieBchkuid, «Y TMEBHI MEpiOAM MUCTEITBO MY3UKHU IMPOSBISE€ BUPa3HI aBTOHOMHI
TEHJICHIIIi, BTiKa€ BiJ 3HaYeHb 1 CMHUCHIB [...]. Alle B iHII — MaibKe BigYaiiayIIHO
HaMaraeThcsi OyJyBaTH, TBOPHUTH IIi 3HAYCHHS [...]. Y CBOEMY iCTOPUYHOMY DPO3BHUTKY
My3HKa JIOBEJIA, 10 KOJIM BOHA “XOTiJIa”, TO MOTJIa: BUPaKaTH, BU3HABATH, aIlCITFOBATH,
HaCJIiAyBaTH, pO3MOBIAATH 1 Hpe)lCTaBJ'ISITI/I»l.

[poTsiroM 1pOrO TEpioAy My3WKa TBOpHJIA CMHUCITH 1 Mana 3HadeHHs. Musica
adhaerens’, po SIKy TyT HIEThCSL, € IPOTHICKHICTIO musica libera, mpoTe BoHa, SIK muLIe
Meuncnap TomaleBCbKUH, «3alie)kHa My3UKa, 110 BUKOHYE (DyHKIIiI0O — a0o0, MIBUIIIE,
Micif0, B JaHOMY BHITAJKY — JUISl HAIlii i CYCIITbCTBAY .

[Io6 mpaBWILHO BiIYMTATH 3HAYCHHS, CMUCIM Ta TOBIIOMJICHHS OIYyCiB, CTBOpE-
HUX vy 1980-1984 pp., HEmoCcTaTHRO METOAIB (popMalbHO-TEXHIYHOTO aHamizy. Heol-
XIJIHO PO3TIAHYTH 1X B MEPCIEKTHBI CEMIOTHKH. 3TiHO 3 CEMIOTHYHHMH 3acajaMu
MY3WYHHH TBip € BHCOKOOPTaHi30BaHMM 3HAKOM. SIK e TOHi CIiJl PO3yMITH TEPMiH
snax? 3rigHo 3 Bu3HaueHHsM Yapne3sa [lipca, 3HaK (sign) € pempe3eHTaHTOM, «IUMOCH,
IO ISl KOTOCh 3aMIiHIOE caM 00 ’€KT B IIEBHOMY pakypci abo B HOTO BIACTHBOCTAXY, €
«THUM, IO 3MYIIy€ iHIOTO (MOT0 IHTEpHPETaHTY) CTABUTUCH 0 00’ €KTY TaK, K BiH HOTO
TIIyMa4uTsh (00 11e fioro npe):[MeT)»4.

[HImIMMH coBaMu, SIK 3HAK CIIJ PO3YMITH «Oynb-IKnil HOBUTBHUI 00’€KT abo 1po-
1IeC, SIKUI MPEICTaBICHUH B SKOCTI IMOCHJIAHHS Ha MIOCh inme»°. 3Hak nependavae mo-
TPiHY B3a€EMOJIII0 MK MaTepiaIbHOI (POPMOIO (3aci0 IMOBIIOMIICHHS, 3B’ SI3KY), 00’ €KTa
(IKOTO GE3II0CEPEIHBO CTOCYETHCS 3HAK) | IHTEPIIPETAHTOK (3HAYCHHsM 3HaKY)'. 3rigHo
3 ®@. ne CocropoM, 3HaK Ma€ J[Ba eIIEMEHTH: €JIEMEHT, KOTpH 03Havae (significant), TOOTO
aKyCTHUHHI1 00pa3, i O3HAYCHHIl elIeMeHT, came TOHATTA signifié’. Croci6 icHyBamHs
3HaKa — 1e «OyTTs iHTeprmperoBaHuM»' . TilbKH B aKTi iHTEpIpPETALi KOHCTHTYIOETHCS
3HAYCHHSI 3HaKiB. PO3yMiHHs 3HaKiB (BKIIOYAOUM MY3MYHI) 3aJIC)KHUTh BiJl 3HAHHS KOH-
TEKCTY, B SIKOMY BiTOyBaeThCs CIUIKYBaHHS, a TAKOXK KOMIIETEHINI ciayxauiB. Sk 3a-
3Hauyae (IHCHKUH My3MKO3HaBelb-ceMioTHK Eepo Tapacti, mpoiiec My3WYHOTO CITpH-
WHATTS 3aCHOBAHUHN Ha BXKE ICHYIOUiHd KyIbTYpHIH KOMIETEHTHOCTI [XYHOXHiH, My3md-
Hili], TOMy IO BCi BHAW BUCIOBIIOBaHHA (parole) oOyMOBIICHHI iCHYBaHHSM MOBH
(langue)’.

' M. Tomaszewski. Nad analiza i interpretacja dzieta muzycznego. Mysli i doswiadczenia // Res Facta,
nr 9. Krakow 1982, s. 194-195.

2 Tepmin Credana Spouincskoro (aus.: S. Jarocinski. Musica libera i musica adherent // S. Jarocinski.
Ideologie romantyczne. Krakow 1979, s. 35-48. ArpubyruBHa my3uka, 3 naT. adhaero — mpusirat,
TPHUMATHCH 32 I0Ch, BUIbHA My3HUKa, 3 JIaT. libera — BinbHMIA (mpuMm. iepexit. —J1. K.)

* M. Tomaszewski. W strong interpretacji integralnej dzieta muzycznego // Interpretacja integralna
dzieta muzycznego. Krakow 2000, s. 51.

4 Ch. S. Peirce. Collected Papers, Vol. 1-8. Cambridge, Mass 1931-1958 (1yt: vol. 2, p. 228); uur. 3a:
B. Mika. Muzyka jako znak w kontekscie analizy paradygmatycznej. Lublin 2007, s. 41.

5 T. Kneif. Co to jest semiotyka muzyczna // Zeszyt Naukowy Paristwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w
Krakowie, nr 1 / nepexn. H. Podgorska. Krakow 1977, s. 76.

® H. Buczynska-Garewicz. Stowo wstepne: Semiotyka i filozofia znaku / Max Bense. Swiat przez
pryzmat znaku / nepexi. J. Garewicz. Warszawa 1980, s. 9-11.

"F. de Saussure. Kurs jezykoznawstwa ogélnego / nepexi. K. Kasprzyk. Warszawa 2002, s. 91.

SH. Buczynska-Garewicz, op. cit., s.12.

% E. Tarasti. Sign of Music. Berlin — New York 2002, s. 65; ur. 3a: B. Mika, op. cit., s. 41.
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[Ipomec cemioTu3amnii My3HYHOTO TBOPY KOMIIO3UTOPOM BHMAra€ 3aCTOCYBaHHS B
MY3HIIl 3HaKiB-KOJiB, [0 IOBUHHI IepenaTH iHpopmailito Bix HagaBada (aBtopa —JI. K.)
10 onepxyBada (penunieHta — J1.K.). Tox 3aBgaHHAM MOJAaHOI CTATTI CTANIO: 3 SICYBaHHS
3HAKIB, 3aCTOCOBAHUX KOMIIO3UTOPaMH; PO3MU(pPYBaHHS 3HAYCHB, SKi MICTATh MOAAHI
3HaKH; a TAKOXK BHSBJIEHHS CIIOCO0IB KOHCTPYIOBAaHHS 3 HUX 3MICTOBHOI LIIIOCTI. 3TiAHO 3
TBEP/KEHHSIM YEChKOTO ceMioTHKa SJTHa MyKap:KOBCHKOTO JIHIIE TOM1, KOJH 3’ SICYEThCS
OTOH “NIOBHUI CMHCIT”’, TBip MUCTEIITBA CTA€ CBIJOIITBOM CTOCYHKY TBOPIIA IO TiHCHOCTI
i Ioro 3BEpHEHHSM [0 PELUITieHTa, 00N W BiH 0OpaB CBOIO MO3UIII0 BiHOCHO IO
JificHOCTI — Mi3HABAJIBHY, EMOLINHY 1 IUIECIPSIMOBaHY BOJHOYACH.

VY 3rapanux tBopax 19801984 pp., 0OpaHuX ISl TOCTIIKEHHS, KOMIIO3UTOPU BHKO-
PHUCTOBYIOTh Pi3HI 3HAKHW: CJIOBECHI, My3WYHI Ta CJIIOBECHO-My3u4Hi. Cepell CIOBECHUX
3HAKiB 3yCTpIYa€MO HAa3BH, MOCBSATH Ta aBTOPCHKI KOMEHTAapi 1 BUCIOBIIOBAHHS CaMUX
MUTIIB. My3W4HI 3HAaKM 1 CIOBECHO-MY3HWYHI BKJIFOYAIOTh IUTATH, XaHPU 1 (popmu
MY3UKH 1 My3W4Hi 3aco0M BHpakeHHs. Bci 11l 3HaKM PO3KpPHBAIOTH CBiH NOBHUI CEHC
TUIBKU B KOHTEKCTI BCbOTO MY3HUYHOTO TBOPY. 3HaKU-HA36u — 1€ CIIOBECHA 1H(pOpMAIis,
CTPSAMOBAHA HA CHPUITHATTS My3HKH CIlyXadeM 3TiHO 3 HaMipoM kommosuropa.' Och
Kineka npukiaanis. Kmmmrod Meep nassas coro VI Cumdoniro Ionscwroro. 3a Ixe-
roxxeM MiXalbChKUM, caMa Ha3Ba TOBOPHTH PO Te, IO «B Hil WaeThes mpo [lonbiry,
1po Haur Gilib, OG0B, TYTy, TiHICTb, CTABHTHCS IUTAHHS — 10 poOuTH?»' > Meep mouas
TPAIIOBATH HaJ TBOPOM y rpyaHi 1981 p. mix BIUTMBOM BHYTPIITHBOTO MPOTECTY MPOTU
BBEJICHHS BOEHHOTO cTaHy B [Tonbmri. TBip MOXKHA OKPECIIUTH K «IIOJITHYHO MPOTpaM-
Hui». Takoo Ha3BOIO KOMITO3UTOP 3BEPHYBCS 110 CBOET HAllii, 3a3HAYMB CBOIO TIPHHAJIEK-
HICTbh JI0 HEl, a BOJHOYAC 3BEPHYB YBary CBITY Ha MOJLCHKI CIIPaBH.

Ti » MoTuBHM TNaHyoTh B «[lombchkomy pekBiemi» Kmmmroda Ilenaeperpkoro
(198071984)13. HasBa «moka3sye 3B’s130k KoMIto3uTopa 3 foro hic et nunc (Tyt i 3apas),
HOro 3aKopiHEHHS B CBOTH iCTopi'l'».14 M. TomaimeBcbKuil BBaXKae, 10 «HEMA€E B I0JIb-
CHKill My3HIli TBOPY, I/IHOIIIE TI0B’A3aHOrO 3 icTopielon.” CEHC MPOrpaMHOi Ha3BH CTa€
3pO3yMIJIUM, KOJHM 3TraJlaTH COIIabHO-TIOJITHYHI OOCTaBHHHW HOTO CTBOpPEHHS. 3ayIio-
KiifHa Meca BHHHUKJIA ITiJl BIUIMBOM TaKHX TOJiH, K Hapo/keHHS pyxy «ColigapHiCTb»
Ta BOEHHUH cTaH. Y 3B’A3KY 3 IICPEMOHI€I0 BiKpUTTA B TpyAni 1980 p. mam’stHuKa
pobGitaukam I nancekoi Bepdi, monernum B rpyani 1970 p., va npoxaunns Jlexa Banencu
Oyna Harmcana Lacrimosa. Y 1981 p. xommnosurop crBopuB Agnus Dei Ha cmepts «I1pu-
Maca tucsiuomitTsa» CredanHa BUIIMHCEKOro, BUKOHAHUM MiJ] 4ac LEpEeMOHil IOXOPOHY B

19 J. Mukatovsky. Wsréd znakow i struktur. Wybdr szkicéw / wybér, red. i wstep J. Stawinski. Warszawa
1970, s. 31.

"' E. Kobin BBaxkae Ha3Bu apOiTpanbHUMH My3HYHHME 3Hakamu, a M. Bomiec — ymoBrumu. E. Kofin.
Semiologiczny aspekt muzyki. Wroctaw 1991, s. 224 ta M. Wallis. Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne.
Warszawa 1983, s. 227.

2 G. Michalski. Symfonia polska Krzysztofa Meyera // Ruch Muzyczny (1984/5), s. 10.

'® OcroBHi wacTuHE TBOpY Hammcawi B mepiox 1980-1984. V 1993 p. mamucano Sanctus, a B 2005
Chaconne per archi, sik peakuis Ha cMepTb SIHa [lana II; mop.; M. Tomaszewski. Penderecki. Bunt i
wyzwolenie, T. II: Odzyskiwanie raju. Krakow 2009, s. 79-94.

4 R. Chtopicka. Polskie Requiem /| Muzyka Krzysztofa Pendereckiego. Poetyka i recepcja. Krakow
1996, s. 31.

'S M. Tomaszewski. Krzysztof Penderecki i jego muzyka. Cztery eseje. Krakow 1994, s. 204.
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Bapimagi. Y copokoBy piunuiio Bapmascekoro moBctanss y ceprai 1984 p. BukonaHo | 4.
Dies irae

Hyxe xapakTepHoro € Takox HazBa CumdoHnii Ne 7 Anmxes [Manydnika — Sinfonia
votiva. Bona Oymna ckomroHoBaHa B mepion 3 ceprnHs 1980 no cepnenp 1981 p. Kom-
MO3UTOP BHPIIIKB, IO TBIp CTaHE MOXEePTBO-00iTHUIICKO 1st YopHOT ManonHu 3 SIcHoi
Topu — onikyHK# IToNbIIi Ta MOIBCHKOTO HAposy.'

Hazsu wacto moeanani 3 npucesmamu. Ha nepmiiit cropinui Sinfonia votiva Ianyd-
HiK momicTuB mocBsaTy YopHiii Manonni. TBip HanmcaHo y 3B’s3Ky 3 IUIAHOBAaHMM Ha
1982 p. ypounctum cBATkyBaHHsIM 600-piuusi mepeOyBaHHS 4YyJOTBOPHOTO 00pa3y B
MOJILCbKOMY MoHacTupi. OOpa3 mpoTaroM 0araThOX CTOJIITh OTOYEHUH OCOOIHBHM
[IaHyBaHHIM ITOJBCHKOI Halii, OCKUJIBKH, Ha JYMKY HOJISIKIB, Ma€ HAAIPHPOIHY 3aXUCHY
cuiy. Lle cumBon HezanexHoi [Tonbiui. [Tonsaku monsatees 1o YopHoi MagoHHH Tija yac
HaIllOHATBHUX KpH3. Y MepioA AisuIbHOCTI 00’ eaHaHHs «ConigapHicTey ii 00pa3 moB’s-
3yBaJ 3 JEMOKPATHIHUM PyXOM.

[TpucesiTa B MoeAHAHHI 3 HA3BOIO OKPECIIVIIN TI0JI€ CMUCIIB Y [1016CbKOMY peKgiemi
K. INennepenpkoro. TyT BUKOPHUCTaHI MPHUCBATH JIBOX BUJIB: TNEPIIUI IOB’S3aHHN 3
MOJBCHKOIO ICTOPIi€l0, 30epiraroun mam’sATh MPO BaXJIMBI JUI KpaiHM TpariuHi Hopii,
IHIIMHA BIAHOCUTBCA IO JIIOJEH, YMsl TepoiyHa MO3WIIiA Ja€ CBITYEHHS BipU B HaWBHILI
winocti.'® Lacrimosa mpuCBsiueHa keprBaM rpyaus 1970 p., Agnus Dei — mam’sti
kapauHana Bummncbkoro, Dies irae — 1 yacTuHa npucBsideHa MOBCTaHIsIM Bapiasu, a
I vactuna — oruesi Konwbe, Libera me, Domine HanucaHa B maM’siTh 1po xepTBu Ka-
ThHI. Bel mi mofii BIUIMHYIW Ha CBIZOMICTh CyYacHHMX TOJSKIB 1 «OKPECITHIN CHMBO-
JYHHIT MOpATIBHUH IPOCTIp HAPOYY.

3 noxisMH, sKi Oe3mocepesHbO MepeyBalli BiicbkoBoMy cTaHy B [losbiii, moB’s-
3aHa MPHUCBATA HA THTYJILHOMY apKyiui napturypu Miserere I. M. T'ypenpkoro. Hamuc
«[Ipucesayro bunromnry» 3po0ieHnii B TaM ATk MPO T. 3B. MPOBOKaIlil0 B buaromy, ae B
Oepesni 1981 p. uneniB «ComigapHOCTi» MOOWIU CIIBPOOITHUKH TOMiMii. TakuM YHHOM,
['ypeubKuii 3p06MB BUPa3HHIA IO THIHHI JKECT.

IIpucesty mae takox Te Deum K. Ilennepenskoro: «lIlami IBanosi ITaBmy II». Tip
BUHUK SIK CITOHTaHHA peakilis Ha oOpanHs [lamu, mo moxXoJuB 3 MOHEBOJCHOI KpaiHH,
0o0paHHsI, IO BCEJSUIO HAJIIO Ha ii 3BiTbHEHHsS. BiH OyB 3aBepIeHH 3a TpU THXKHI 10
MOJILCHKOTO ceprHs 80-ro (MicAlb, Ko Oyina yrBopeHa «ConigapHicTh» 1 chopMyITbo-
BaHi BUMOTrH pobiTHHKIB I mancekoi Bep(i — mpum. nepexnan. J1.K.).

CemioTusanii My3UKH CITyXaTb GUCI06TI06AHHSA CAaMUX KOMIIO3UTOPIB 1 iX komeH-
mapi 1o tBOpiB. [leHnepeupkuii 3i3HaeThCs: «SkOM HE 3araipHa MOJITHYHA CHUTYaIlis,

'8 R. Chtopicka. Polskie Requiem // Ruch Muzyczny (1985/19), s. 3.

7 A. Panufnik. Sinfonia votiva. London: Boosey and Hawkes 1982, daxcumine aBrorpady i komeHTap
KoMnosuropa 10 TBopy, B: XXIX Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej ,,Warszawska
Jesien’86”, s. 206-208.

'® Hop.: R. Chtopicka. Krzysztof Penderecki, miedzy sacrum a profanum. Studia nad twérczoscig
wokalno-instrumentalng. Krakow 2000, s. 194-195.

" Ibid., 5. 194.
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“CoumigapHicTh”, TO g He HarMcaB Ou PexBieMy, X04a 11 TeMa BKe JIaBHO IIiKaBHJIa MCHE.
KOMIIOHYOUH H{OT0, 51 XOTIiB 3al{HSTH [EBHY O3HILIIO, TIOKA3aTH, HA YHEMY 51 GO .

A. IManyduik micnst ctBopenHs Sinfonia votiva Tak BH3HAYHB CBiM 3aayM: «MOIM
CBIJIOMHM HaMipoM OyJIO CTBOPEHHS BITYaWIyIIHOTO OJNaraHHs MpO TPUBAILY CBOOOLY
qutst [Tombiii, BUCTIOBJICHE Tapsi40l0 MOJIUTBOIO 10 YopHOT MaI[OHHI/I»zl. K. Meep nucas:
«[Tonbcbka CuMdoHis — e mporpaMHuid TBip. B 11 4oTHPHOX YacTHHAX BMIIIEHO Pi3Hi
[UTAaTH, AHAJIOTIi Ta MOCHJIAHHA, SKi — S CIOAIBArOCS — POOJSATH TBip 3pO3YyMUTIIIAM
HABITB JJIs1 MEHII IiATOTOBAHOTO CITyXxaya. [...] [lonpu BKIItOYeHI B HEl icTOpHYHI MemoIil
(namp., Bogurodzica), nie TBip PO CHOTOICHHS, MPO CyYaCHUH CBIT i XBIJIIOIOUI HAC
npo0ieMu, 1ie TBip, AKUI BUpa)xxae MOTJISI KOMIIO3UTOPA Ha BCE T€, YOTO MU € CBiJIKAMH 1
1110 MH TIEPEKHBAEMO» .

HeoOXiaHiCTh 3aTy4eHHs] MUTIIB Yy MMOJIi1 HABKOJMIITHBOTO CBiTY Me€ep HaroJionryBas
i B iHTepB’10 3 IpuHOIO HiKONBCHKOIO: «My3HKA |[...] TIOKIMKaHA J0 TOTo, MOO0H Bigo0pa-
3WUTH BCIO CKJIHICTh 1 KOH(IIKTHICTH HAIIOTO Yacy, My3W4Ha AyMKa ¥jie mapajenbHo J10
TOIVISly HA CBIT HABKOJO HAC, CBIIOMO M HECBiIOMO BHCIIOBIIOE CBITOIJIS MUTILI»
Hagsenemo i BucnoBmoBanns 3urmynta Kpayse, sikuit 3i3HaBcs: «Tableau vivant (3 gpaniL.
— xwuBa kapruna, JI.K.) (1982) — me TBip MOBYaHHS, CTpaxy, THIBY i BrepTocTi. Ines npu-
rnua 13 rpymas 1981 p. (neHs BBeneHHs Haa3BuuaiiHoro crany B [lombmi — J1 K.)». |
MIPOJIOBXKYE: «IIe TBIp JAyK€ OCOOMCTHH, MIOBHUM HAIPY>KEHOCTI, CTpaxy i TPHBOTH — SIK
Ta HEOLII»

B cemanTH4HOMY TIpOIIECi BaXIIUBY POJIb BiIIrpatoOTh yumamu. 3HAHHS 3MICTY X
CHUMBOJIIB HEOOXiJHE, 100U pO3Mi3HATH iX 3HAYCHHS. Y JOCTIHKYBAHUX TBOpaX IOJb-
CBKHUX KOMITO3UTOPIB HAW4YacTillle IUTYIOThCS MOJBChKI TMMHHU, CBITCBKI 1 peNiriiHi,
Hanpuknan Bogurodzica, Mazurek Dgbrowskiego (Jeszcze Polska nie zginela), Boze cos
Polske, Rota. 'nMHN, SK 3a3Ha4alOTh CEMIOTHKH, Oyydn CUMBOJIAMH €THIYHOT a0 coi-
anbHOI cepy, € MpUKIATaMU 3HAUCHHEBUX 3HAKIB, (marked signs), o 3’SIBISIOTHCSA HA
HMIMPOKOMY TJIi 3HAKIB “He3HaUeHHEBUX (non marked signs) MEBHOTO TBOpyZS. Bonu Ha-
IieHl BEIMKHMM KOHOTAIiMHUM HaBaHTa)KeHHAM. 3a MixanoM IJIOBiHCBKUM, I 3HAKK
amelorTh JI0 3HaHb cliyxada Ipo Te, «IKy poJib BiJirpaia IMTOBaHA ITICHS, 10 3HAHHS
1po if BUHUKHEHHS, (YHKLIOHYBaHHSI, TIPO i ICTOPHYHMIT KOHTEKCT» .. BOHH CHMBOII3Y-
IOTh COLiaNIbHY cHy Haril. KpiM T'HMHIB, B IIMX TBOpaX BHKOPHCTOBYIOTHCSI IIUTATH
MOJIUTB, B TiM INIpOXaJibHi, AK S'wigty Boze, Swigty Mocny. BoHU CTaHOBIIATH BEJIBMHU

20 K. Penderecki. W poszukiwaniu siebie, rozmowa z Matgorzata Janicka-Stysz // Studio (1993/8), s. 16.

21 A. Panufnik, Composing Myself. London 1987; Panufnik o sobie. Przekt. M. Glinska. Warszawa 1990,
s. 355.

22 K. Meep, aBroKoMeHTap 10 TBOpY // XXVII Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspélczesnej ,, War-
szawska Jesien’84”,s. 193.

2 K. Meyer w rozmowie z Iring Nikolska w kwietniu 1978 roku; mur. 3a: L. Nikolska. Symfonie
Krzysztofa Meyera // Krzysztof Meyer. Do i od kompozytora / red. M. Jablonski. Poznan 1994, s. 111.
2 Méwia ,,Zyciu” — Zygmunt Krauze, kompozytor. Rozmawial Ibis // Zycie Warszawy (1991/54, 5
marca); uut. 3a: K. Tarnawska-Kaczorowska. Zygmunt Krauze. Miedzy intelektem, fantazjq, powin-

nosciq i zabawg.Warszawa 2001, s. 209.

2 E. Tarasti. Is music sign? // Muzyka wobec tradycji. Idee-dzieto-recepcja / red. Sz. Paczkowski. War-
szawa 2004, s. 52.

26 M. Gtowinski. Literacko$¢ muzyki — muzyczno$¢ literatury // M. Glowinski. Narracje literackie i
nieliterackie // red. R. Nycz. Krakoéw 1997, s. 198.
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JMHAMIYHi 3HAKM My3HYHOTO CEMio3y. IX CHIy BIIMBY BH3HAUYA€ 3B’A30K 3 IiHHOCTAMH,
MPOBIZTHUMH B MOJBCHKIH KYJIBTYPI.

[uTaTy MMX TUMHIB 1 MOJINTOB CTaHOBJIATH 1 My3WYHI, 1 CIOBECHO-MY3HWYH1 3HAKH.
Peniriiinuit rumua Bogurodzica nutye Meep B 111 4. [lonvcokoi cumgonii mopyd 3 muta-
TOM0 3 Boze, cos Polske (14.) 1 Rota (IV 4.). Huraty Bogurodzicy Buxopucras I[lanydHik
B Sinfonia votiva (I 4.). [Tonbcbka perniriiina micus Boze, cos Polske Takox BHKOPUCTO-
ByeThCs B KynbMiHatii Te Deum [ennepenskoro ta Tableau vivant Kpayse, ie BiH noaart-
KOBO TOZIa€ IUTATY 3 MOJIBCHKOTO TUMHY Jeszcze Polska nie zginefa. IIpoxansHy MOTUTBY
Swiety Boze, Swiety Mocny umrye Tlennepenskuii B Recordare 3 ITonbcbko2o pexgiemy.

i ruMHHM ¥ MOJTUTBY BiIrPAOTh BAXKJIMBY POJIb Y TBOPAX BiJIIOBITHO 0 CBOIX 3Ha-
4yeHb. Y Te Deum [lennepennkoro micHs Boze, cos Polske Buxkonyetbes quasi da lontano
4-romocuM XopoMm a cappella, mepepuBarOUUCh CTPOQOIO CEPeTHHLOBIYHOTO TUMHY Te
Deum laudamus B TOYIN 30J0TOTO TOJUTY, IIIO CTa€ KyJIbMiHAIIHHUM MOMEHTOM BCi€l
xommo3miii’ . Take eKCIIOHYBAHHS IiCHI iHCITipye ii TOrouacHy comianbHy (yHKIO —
dynkmito rumuy «Comigaprocti» B 80-x pp. XX cr.”®

[icus Boze, cos Polske Takox BukopucToByeThes: Kpayse, mo neMoHcTpye ii Barome
CEeMaHTHYHE HaBaHTaXeHHs. Y Tableau vivant KOMIIO3UTOp BIOPOBAKYE il HOPYH 3 TUM-
HOM Jeszcze Polska nie zgingta. KopoTki moyaTKkoBi MOTHBH O0OX IMOJBCHKUX MaTpio-
TUYHUX IICCHb OYJIM IHTETPOBaHI B IHTEPBAIBHI CTPYKTYPH BChOrO TBOPY. LlmToBanmii
OaraTbMa KOMIIO3UTOpaMH HaicTapiliuii MONBCHKUI peniriitanii TumMH Boxkoi Matepi —
e BogHOo4Yac MonuTBa 1o Ilpecrsaroi /[iBu Mapii, 1 aTumapchka micHs, sIKy CITiBaIHl ITiJl
qac 6uTB (Harpukiax, npu IprouBanbai B 1410 p.). Mapis Tpoxumunk™ BKasye Ha Oa-
raTCTBO 3MICTy Ii€l MiCHI, 3BepTalO4YM yBary Ha Horo cuMmBoJiYHMK BuUMip. Bona Oymna
CHUMBOJIOM KYJIBTYPHOT'O BYDKHUBAHHS, ITEPEMOTH 1 PEINITifHOI Ta MaTpPiOTHYHOI €THOCTI
Haponmy. Bcei mi 3nHaueHHs Oynu Omusbki sk I[lanydnikosi, Tak i Meepy. [lanydHik y
nepiiit yactuHi (con devozione) BochMoi cuM(OHIi BUKOPUCTAB TiIBKH MEPIi TPH HOTH
MenoAii, T iHTepBabHI CTPYKTypa IJIKOM BINIOBia€e CTPYKTYpi (OPMOTBOPUHMX IHTO-
HAIIMHUX JIAHOK, ITOKJIQJICHUX B OCHOBY MaTepialy cuM(OHii. AHAIOTIYHO MOYaTKOBHI
¢dparment [lonvcoroi cumgonii Meepa — menogist Bogurodzicy — crana immyascom 111 4.,
SIK 1 BUIIE3Tafani TuMHE Boze, cos Polske (1 4.) Ta Rota (IV 4.). OctanHs micHs Oyna
BeIbMM IONMyISPHA TIiA 4ac BificbkoBoro cramy B Ilombmi B 80-x pp. XX cr.”’
3icTaBieHHs TPhOX HAIIOHATHHUX TUMHIB B CUM(OHII € CUMBONIYHUM. 3rimqHO Bombd-
raura Octroga, «B My3uili Meepa THMHH CTAIOTh KIFOUYEM JI0 PO3yMiHHS TBOPY».” '

27 Amais i inTepnperanito Te Deum nogana Auna O6epr: Anna Oberc. “Te Deum” Krzysztofa Pende-
reckiego /| Zeszyt Naukowy Akademii Muzycznej w Krakowie, nr 5: Wspolczesnos¢ i tradycja w muzyce
Krzysztofa Pendereckiego / red. R. Chlopicka, K. Szwajgier. Krakow 1983, s. 246-270.

8 Toni Briepro criBami: “Ojczyzne wolna racz nam wroci¢ Panie” samicts “Ojczyzne wolna poblogostaw
Panie”. Came Taxwuit Texct Brcas [lennepenskuii y mapTurypy, He3BaXKalodd Ha BUMOTY LIEH3ypH HOTro
3minnTH; 1uB.; M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, s. 62.

2 M. Trochimezyk, Sacred / Secular Constructs of National Identity: A Convulted History of Polish
Anthems // After Chopin: Essays in Polish Music [=Polish Music History Series, t. 6]. Los Angeles
2000, s. 273; mopmano 3a: B. Mika. op.cit., s. 177.

3% Toni apyruit kymer “Az si¢ rozpadnie w proch i pyt / krzyzacka zawierucha” 6yio 3mineso Ha “Az
si¢ rozpadnie w proch i pyt / sowiecka zawierucha”.

31 W. Osthoff. Sztuka i wyznanie. Refleksje wokot ,.Symfonii polskiej” Krzysztofa Meyera // De
Musica, vol. IX (2004): http://free.art.pl/demusica/de_mus_9/09 08.html
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YV Recordare Jesu pie TleHnepenpkoro nepeneTeHo OnaraibHe MOMHHA Swiety
Boze 3 matunchkoro cexBeHiiero. LimicTs yrmaneHa y ¢popmi Benukoi [laccakaii i po3ra-
IIOBaHa B KyJbMiHauiiiHii 30H1 PekBiemy. IIpoxanbHa MonuTBa ABJs€ cOOOI0 OCHOBHE
PO CMUCIY — HOCISI 3HAUEHHSI. AJDKE B ITOJIbCHKil HAITIOHATBHIN Ta PENiriiHINA TpaIuii
BOHA CITIBaJIach B YaC BHHSATKOBOI HEOE3MEKH, MPOXAOUU 30eperTd HapoJ i BPSATYBATU
fioro Bij 3arpo3u. CaMe B Takiid cuTyailii 0yiio MOoJIbChKE CYCIJILCTBO B YMOBaX BOEHHOTO
crany. [lomaHi BuIe IMTATH — II€ CTHJII30BaHI 3HAKM—CUMBOJH MOBH HaIllOHAJIHHOI
KyapTypu. M. TomamnieBchkuil 1iel B 3B’sI3Ky (KOMYHIKallil) Ha3WBa€ «aJerOPUYHUM
CHUMBOJTI3MOM)

3HakaMu 3 6araTUM CEMAaHTUYHUM HABAHTA)XCHHSIM CTAIOTh MY3HYHI JCaHpu, 0CO0-
JUBO TaKi, sk cuMoHil Ta opatopii i kKaHTaTH peniriiHoro 3micty. Sk 3a3HaunB Toma-
meBcbkuit, «y Ilompmi XX cr., ocobnuBo micns Il cBiToBoi BiliHH, cUMQOHIs cTaya
BaYCTMBHM | 3HAYHHM KaHpoM» . Lleil 3aKkopiHeHMH B TpamuLii XaHP CTBOPHB GIaro-
JATHUHM TPYHT U1 BHPa3y OCOONMBO BAarOMOTO iMEHHOTO 3MICTy, BH3HAYCHHS CBOTO
CTaBIICHHS JI0 JIMCHOCTI, XyIOKHBOTO Kpelo. 3raaeMo W MOHYMEHTANbHI BOKAaJIbHO-
IHCTpyMEHTaJIbHI JKaHPH 3 PENiriiHOI0 TEMaTHKOIO, IO SBIISIOTH COOOI0 CBOEPIIHY KO-
JICKTUBHY YW IHJIUBiAyaJlbHy MOJHUTBY 1 MiJIKPECITIOIOTh XapaKTepHUH IS TOIBCHKOI
My3HYHOI KyJIbTYPH 3B 30K 3 KOCTEIOM . BOHHM MOIIMPIOBAIN HAIiOHANBHI Ta yHIBep-
CaJIbHI IIIHHOCTI MaTPiOTUYHOTO 1 PETIridHOTO 3MICTY.

Hociem cmucny moxe 0ytu ¢hopma my3uanoro topy. 3a Crozannoro JIsurep, cama
(opMa TBOpY MICTHTh Xy/OKHE 3HAYCHHS . BOHA BBaXa€, 1O MY3HKA — OHA i3 CHM-
BOJIYHUX (DOpM BUpa3y MOYYTTIB, TOMY IO 1 (OPMH aHAJOTIUHI THM, SIKi XapaKTepHI
JUISL TICUXIYHOTO JKUTTS JI}O,Z[I/IHI/IS 6 v I cumbonii B. JIF0TOCIIaBCHKOTO JTOCKOHATICTh
(hopMu poOUTH T1 «3HAUYIIIOIO» B XYJOKHHOMY CEHC1, 0araToro sk B CEMaHTHYHOMY, TaK i
eMoliiiHoMy TuiaHi. BukopucToByroun TepMiHomorio Jlanrep, MOXHa BU3HAYUTH 11 SIK
«IOTiYHY eKCIpecito modyTTiB»” . L 0UyTTs BUKIMKAKTH CHIIBHHIA eMOLIHHIH pe3oHaHC
y CIyXadiB, Ial04d iM BiTUyTTs MepeOyBaHHS Y CTBOPEHOMY KOMIIO3UTOPOM JTyXOBHOMY
MIPOCTOPi, CUMBOJIIYHO 3BEPTAIOYKCH JIO TOJBCHKOI JiHiCHOCTI THX pokiB. CuMdoHis €
«MeTadopolo CBOTO 4acy i MiCIs» ', SBIsE 3pasok MeTaOpHYHOTO CHMBOII3MY .

32 M. Tomaszewski. Sonorystyczna ekspresywnosé i alegoryczny symbolizm: symfonia polska 1944—
1994 // Muzyka polska 1945—-1995 / red. K. Droba, T. Malecka, K. Szwajgier. Krakow 1996, s. 37.

¥ Ibid., s. 13.

3* 32 M. Tomamescsknm, B ictopii Ilombii icHye crierudidnmii 38’130k pemirii 1 KyasTypu: «Y Hac
MPOTATOM YepryBaHHS MEPiOiB MOBCTaHb i YTHCKIB HAPOMUBCS ICTOPUYHO 3pO3yMUIHH cnMOio3
HanioHaJbHOTO 1 peniriitHoro Havyam» (M. Tomaszewski. Kategoria narodowosci i jej muzyczna
ekspresja /| Ruch Muzyczny (1985/6), s. 5.

3% «Mysuxa [ ...] excrionye [...] uncty popMy He K IPUKPACY, a SIK CBOIO CIPABKHIO CyTh» (S. Langer.
Philosophy in a New Key. A Study in the Symbolism of Reason, Rite and Art. Cambridge 1942; Nowy
sens filozofii. Rozwazania o symbolach mysli, obrzedu i sztuki / nepexn. A. H. Bogucka. Warszawa
1976, s. 312-313.

38«Mysnka — 3ByKOBHil aHaNOT eMoriiHoro ®utTsa» (S. Langer. Feeling and Form. New York 1953;
wnt. 3a: K. Guczalski. Znaczenie muzyki, znaczenia w muzyce. Proba ogolnej teorii na tle estetyki
Susanne Langer. Krakow 2002, s. 94.

37S. Langer. Nowy sens filozofii, s. 324-325.

3% B. Smolenska-Zielinska. Symboliczne tresci muzyki wspolczesnej // Annales Universitatis Mariae
Curie-Sktodowska, Sectio L: Artes, mol. 1/ red. M. Przychodzinska. Lublin 2003, s. 167.
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Kommosurop Hikoiam 6e3mocepeHb0 He BH3HABaB, MO moxii B [loipmii BIUIMHYIH Ha
jioro mMysnky*’, Ta ciyxaui yepes eKCIpPeCHBHO-ECTETHYH] XapaKTEPHCTHKH TBOPY iHTYi-
THBHO Big4yBaJId CUM(OHIIO 5K 3HAK, AK «IIpaBay» Toro 4acy. luryroun T. B. AmxopHo,
MOXKHa CKa3aTH, 1[0 TBip «CBOIM BHYTPIIIHIM HAINPYXCHHSM pearye Ha 3arpo3M iCcTo-
piin*'. ExcrpecuBHi mwkepena cuMoii JIFOTOCIABCHKOrO CIIil IIYKATH IIe i B KO-
BanHI cmuciiB. Kpuctuna TapHaBcbka-KadopoBchka BBaXKae, 0 KOMIIO3UTOP MancTep-
HO TMPUXOBYBaB MpaBAy MPO Ti 4YacH, PETeNbHO ii 3ammdpyBaB B My3UYHOMY TEKCTI.
UYepes moknaJHy TepPMEHEBTHYHY IHTEPIIPETALil0 BOHA BUSBUIIA IIUTATy-CUTHATYpPY a0o
JTITEpHY TEMY», B SIKil 3aKJIQJICHUH My3WIHHN KO/ ciioBa «CoJiqapHICTh.

ExcrnipecuBHi sikocTi TBOpiB, Hanmucanux B nepion 1980—-1984, Bu3HauaroTh pi3HO-
MaHITHI 3acobu eupadicernts. J10 HUX BiTHOCATBCS, MIX 1HIIAM, pUTOpHYHi ¢irypu. Bonn
BHKJIMKAIOTh Y CJIyXada MeBHI mepeadadeHi KOMIIO3UTOPOM MouyTTsi—adektu. Bukopuc-
TaHHSAM PUTOPUYHUX (ICyp MHUTEIP MOXKE alelIoBaTH JO IHTEJICKTY, eMOIild i BOJi,
TOOTO, 3araJioM IO JIFOACHKOI Aymr (B TOMY CEHCI, KWW HajxaBaB Iyl HHaTOH).43
3aBasiky IM My3HWKa CTa€ 3HAYCHHEBHUM MHUCTENTBOM. Puropuuni Qirypu (um, pammie, ix
cydacHi ekBiBaJIeHTH) oxoue 3actocoBye K. [Tennepenbkuii

MysuuHa ekcrpecis mepeabayae i CeMaHTUKy ToHanbHOCTEH. B Miserere T'. M. Ty-
PEIBKOr0 — MPUCTPACHIN chinbHIH MoauTBI «Domine Deus noster Miserere Nobisy,
BUHSATKOBY POJIb Biflirpae TOHAJIBHICTH a-moll, sika B 6apoKoBiil 1 pOMaHTHYHIH ecTeTHIi
Bm3Hauaetsest sk nopaxna (K. JK. Pycco), crpumana i ciosrena xamo (M. Marreson),
MOJIMTBA 4H MpUCTpacHe Onaranas (A. MeccoH), pocTa, cymHa, nactopaisHa (O. XK. A. Jla-
BiHBSK). Kpim TorO0, mepioguuno 3’sBiseTbest C-dur, ocotnmBo Ha cnoi «bory» (Deus).
L5 ToHamBHICTH acouitoBanach 3 paxictio i migaecennsM (XK. XK. Pycco), cunoro i Bemy-
mictio (1. M}onnep).45

OxpeMi akopIu TeX MalTh CEMAHTHYHI KOHOTamii. Hampukman Ma>kopHi akopd,
o0 3’SABISIOTHCS B 3aKiHYCHHAX TBOpIB I[leHmepenbkoro, Ha 3aral He 0OMEXKEHUX paM-
kamu Maxopo-miHopy (Te Deum: C-dur, Lacrimosa 3 Tlonbcbkoro Peksiemy: Fis-dur),
crpuiiMauCh B miepiof modiTiaHoi kpu3u [lonbini sik BUpa3 Bipu U Haziil. Bimomo, mo i
IHTEpBaJIM MalOTh eKCIIpecHBHe TiyMadeHHs. OnHUM 13 HaiiOuTbIn adexToBaHUX iHTEp-
BaliB, 32 ATaHaziycoMm KipxepoM, BBakaeThCsl Mana ceKyHIa. BoHa BHUKIMKae HacTpii
cyMy i GOJIIO, MiICHICHHMIT I XPOMATHYHIMHU X0aMu. © Maa CeKcTa, KO pO3IIOUH-
HaeTbesa TeMa Lacrimosa (monidHo, sk y Monapra — JI. K.) 03Ha4ae cTpaKIaHHA, po3mnad.

3 Busnauenns M. Tomamencskoro: M. Tomaszewski Sonorystyczna ekspresywnosé, s. 37.

40 B inTeps’1o U. B. Pero 3aBx/u ayxke CTPUMAHH KOMIIO3HTOD CKA3aB: «3OBHIILHIM CBIiT i HALI KUTTE-
BHIf OCBiJ HMOBIpHO NMOBHHHI MOTpAIUIATH B Ham ineansHui cBiT» (Ch. B. Rae. Muzyka Lutostaw-
skiego / mepexi. S. Krupowicz. Warszawa 1996, s. 186. HeBunaznkoBo 3a et TBip JltoTocnaBchkuit
OTPHMAaB MUCTENFKY HaropoJy KOMITeTy KyJIbTypH He3anexHol npodcninku «ConigapHiCTb.

*'T. W. Adomo. Filozofia nowej muzyki. Warszawa 1974, 5.178.

2 K. Tarnawska-Kaczorowska. Witold Lutostawski — IIl Symfonia (1983), interpretacja hermeneutyczna //
Muzyka polska w okresie zaboréw / red. K. Bilica. Warszawa 1997, s. 201-224.

W. Lisiecki. Vademecum muzycznej “ars oratoria” // Canor (1993/3(6), s. 13-23.

i: Putopmusi ¢irypu B Te Deum Ilennepernpkoro noxnanuo ananizye Anaa O6epu: Anna Oberc, op. cit.

Ibid.

“°A. Kircher. Musurgia universalis (1650); 3a: Sz. Paczkowski. Nauka o afektach w mysli muzycznej

pierwszej potowy XVII wieku. Lublin 1998.
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@OyHKIIOHYBaHHS 3raJaHuX BepOalbHUX, My3UYHHX Ta MY3UYHO-BepOAIbHUX 3HA-
KiB MOJKJIMBO JIMIIIE 32 YMOB XYIOXXHBOT KOHBeHIIii. Bci 11i 3Haku Oynu 6 CeMaHTHYHO
HEWTpasbHi, KO OM HEe BUCTYIAIHM Ha Ti “‘cemiocdepr” — iICTOPUIHOTO, KYIbTYPHOTO
CYCIUIFHOTO KOHTUHYYMY, KOTPUii 3a0e3edye TTOBHOIIHHE XKHUTTS 3HAKIB. Y CBOIO Yepry,
JUTSL KOMYHIKaI[il HEOOXITHUM YHMHHUKOM CTa€ KYJIbTypHA KOMIICTEHIISI PELUITi€HTIB, HA
o 3Beprae ysary E. Tapacri.*’ Bona poGHTb MOXIIMBOIO nepeaady (KOLyBaHHs) i IpH-
HHATTA (nexomyBaHHs) iH(opMaIllii, 3akiajeHol B 3Hakax. Bka3aHWll YHHHHK JT03BOJISE
CllyXxayeBi BITYNTATH 3HAYCHHS 1 CMHCIM MY3WYHHX JUCKYPCiB, 30arHYTH iX HOJITHYHI
aITo3ii, MaTPIOTHYHUH aKLEeHT 1 ryMaHicTHYHUE ceHe. [1yOimika Tozi criyibHO IepexuBae
JIpaMaTU4HY JOJII0 KPaiHu i HAPOAY, 3HAXOMUTh B My3HIIl CHITY 1 HAIIf0.

TBopH, HamwcaHi IMiJ BIDIMBOM JpaMaTHYHUX MO y [loibii, TBOPWINCE IS
«ITHECCHHS AyXy» 1 caMe Taky (QyHKIif0 W BukoHamu. «l[lam’staro — 3raaye [lenme-
peubKuii B OMHOMY 3 iHTEpB’I0, — IO IiJ Yac MEpHIOro BUKOHAHHS Lacrimosy KOJo
nam’sitauka 'y Tnanceky (1980) Oyino MinbiioH 4u 1Ba MinbHOHM Jrofel Ha MIONI!
lagaro, M0 B MEBHUX MOMEHTaX MY3HKa € BXKIIHBOIO, | HATIMCAHHS TAKOTO TBOPY, HMO-
BipHO, BAJKIIMBILIIC 32 HAIMCAHHS IPEKPACHOTO CTPYHHOTO KBApTETY». *°

3anunraeThes 1ie mpodseMa MiHHOCTI TBOPIB HBOTO THUITY. AJKE B JCSIKHX 3 HUX
HACTyMa€e TEPEaKIeHTYBaHHA y HaMpsIMKY ‘‘3aaHTa)KOBAHOTO MHCTEUTBA’, BAXKJIUBOTO
CaMOI0 CBOEIO 1HTEHIIIEI — aJie 32 PaxXyHOK €CTeTUYHOI BaprocTi. [IpoTe, Sk 3ayBaKuB
M. TomarieBcbkuil, «0yBalOTh XBIJIMHU, KOJIH Ha TIEPIIH IJIaH BUCYBAIOTHCS IMITIEPATHBU
BUIIIOTO PaHTy, HiX Oa)KaHHS YTPUMATH «UIHCTOTY» JKaHPY UM aBTOHOMIi MHUCTEI[BKOTO
TBOpY». | nami: «B Taki XBHJIMHM Ba)XKO BTPUMATHUCH BiJ] MiJHECEHOT0, HABITh MATETHUY-
HOT'O TOHY, BaXKO HE IIiIATUCh CIIOKYCi TBOPUTH naTpioTndHmii theatrumy.*

Anna Granat-Janki. Music as political discourse. The works of Polish composers of the
second half of the twentieth century, the semiotic perspective. The article refers to the
work of the leading Polish composers — Witold Lutoslawski, Krzysztof Penderecki, Nicholas
Huretski, Andrzej Panufnik and others — in a dramatic historical period of the liberation of
Poland from the communist yoke, the formation of the movement “Solidarity” and the
introduction of martial law in the early 80s twentieth century. It is postulated that the
symphonic cycle through the program allusions, use of appropriate quotations, specifications,
data, and works by composers displays sharp political issues of the day, patriotic sentiments
that prevailed in society at the turn of the eras.

Keywords: symphony Polish “Solidarity”, patriotic function, political discourse, a semiotic
analysis.

[epeknan 3 monbChKO1 1 KOMeHTapi Jlwba KusHoscvka
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*TE. Tarasti, Is music sign?, s. 52.
8 K. Iennepeupkuii B inTeps’to Sukces jest podejrzany /I Polityka (1985/13).
4 M. Tomaszewski. Krzysztof Penderecki i jego muzyka. Cztery eseje. Krakow 1994, s. 104.



